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Jezykowy obraz cierpienia w mlodziezowych piesniach
wielkopostnych

Jezykowy obraz swiata to temat niezwykle modny i czgsto poru-
szany w rozprawach naukowych. Definicji tego zagadnienia jest wie-
le, my jednak bedziemy ja rozumiaty za Ryszardem Tokarskim,
przyjmujac, ze:

jest to zbior prawidtowosci zawartych w kategorialnych zwigzkach grama-
tycznych (fleksyjnych, stowotworczych, sktadniowych) oraz w semantycz-
nych strukturach leksyki, pokazujacych swoiste dla danego jezyka sposoby
widzenia poszczegolnych sktadnikéw $swiata oraz ogodlniejsze rozumienie
organizacji $wiata, panujacych w nim hierarchii i akceptowanych przez spo-
teczno$é jezykowa wartosci'.

Jezyk zawiera w sobie i utrwala réznego rodzaju spoteczne do-
$wiadczenia, ktorych podstawa sg zwigzki czlowieka z otaczajaca go
rzeczywistoscia. Takie zawarte w jezyku doswiadczenie powoduje, ze
mozna 0 nNim opowiada¢ i go warto$ciowa¢?. Najbardziej uwydatnia to
leksyka, ktorej warstwa realizuje intelektualny i emocjonalny stosunek
do réznych aspektow Swiata. Jednym z takich problemow jest proba
zrozumienia abstraktu, jakim jest cierpienie. W niniejszym artykule
skupimy si¢ na jezykowym obrazie cierpienia w mtodziezowych pie-
$niach wielkopostnych i przesledzimy zmiany, jakim ulegto jezykowe
wyrazanie tego abstractum w stosunku do tradycyjnych piesni zwia-
zanych z tym okresem liturgicznym. Najpierw warto jednak przyjrze¢
si¢ definiowaniu tego pojecia, ktore ukaze jego obraz zawarty w jezy-
ku ogdlnym, a zatem réwniez W potocznej swiadomosci czlowieka.
Stownik jezyka polskiego pod redakcja Witolda Doroszewskiego defi-

' R. Tokarski, Stownictwo jako interpretacja Swiata, w: Wspdlczesny jezyk polski,

red. J. Bartminski, Lublin 2001, s. 343.
2 |bidem.
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niuje cierpienie jako ,,odczuwanie, przezywanie bolu fizycznego badz
moralnego™. Dostrzec tu mozna wlaénie owa dwoisto$¢é w pojmowa-
niu tego abstraktu. Cierpienie moze by¢ fizyczne i psychiczne. Obie te
sfery wlaczajg si¢ do potocznego wyobrazenia uzytego leksemu. Po-
twierdzaja to réwniez jego synonimy, np. ,.dolegliwo$é, przykrosc,
meczarnia, meka, bol™*. Definicje te ukazuja, ze w potocznym rozu-
mieniu cierpienie warto$ciowane jest negatywnie. Matgorzata Karwa-
towska oraz Leszek Tymiakin zauwazyli, ze na podstawie potaczen
czasownikowych leksemu cierpienie mozna okreslic pewne jego ce-
chy utrwalone w jezyku ogdlnym: ma swoj poczatek (rodzi sie, wybu-
cha, pojawia) oraz koniec (ustgpito, mingto, odeszto). Mozna mowic
takze 0 jego charakterze gradacyjnym — cierpienie bowiem moze ma-
le¢, rosngé, potegowac sie, stabngé. Cztowiek nie zawsze jest wobec
tej emocji zupetnie bezradny, ma na nig wptyw, na co wskazuja pota-
czenia z czasownikami typu: tumié, koi¢, walczy¢®. Kolokacije te uka-
zuja takze, ze cierpienie nie jest uczuciem pozadanym w zyciu czto-
wieka, cho¢ prawdopodobnie jednym z najbardziej powszechnych®.
Pozytywna warto$¢ cierpienia widoczna jest przede wszystkim
W Pismie Swietym, zwhaszcza w Ewangeliach, gdzie cierpienie jest
droga do doskonatosci, wolnosci i zbawienia. Katechizm Kosciota Ka-
tolickiego ukazuje je w swietle pozytywnym: ,,to desygnat misterium
Bozego planu zbawienia i tajemnicy powszechnego odkupienia. Bog
swiadomie skazuje swego Syna na $mier¢. Jest On bowiem wolnym
i doskonalym narzedziem Jego Boskiej mitosci™’. Takze Jan Pawet II
W SWoim nauczaniu wspominat 0 wyzwalajgcej mocy cierpienia. Bog
okazal swoja solidarnos¢ z cztowiekiem wiasnie poprzez skazanie
Chrystusa na meczenska $mier¢ na krzyzu: ,,Gdyby zabrakto tego ko-
nania na krzyzu, prawda ze Bog jest mitoscig zawistaby w jakiej$
prozni”®. Chrystus przyjat na siebie cierpienia ludzkie, dzigki czemu
mozliwe jest zbawienie, a symbolem tego poswigcenia stato si¢ wila-
$nie OWO ,,narzgdzie meki” — krzyz. ,,Miedzy krzyzem a zmartwych-
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Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, Warszawa 1958.

Wielki stownik wyrazow bliskoznacznych, red. M. Banko, Warszawa 2005.

M. Karwatowska, L. Tymiakin, Jak mfodziez mowi o cierpieniu? (analiza
wypowiedzi licealistow), W: Rejestr emocjonalny jezyka, red. K. Wojtczuk,
V. Machnicka, Siedlce 2009, s. 58.

® Ibidem, s. 56.

" Katechizm Kosciola Katolickiego, Pallotinum 1992, s. 148-154.

Jan Pawet I, Przekroczyé prog nadziei, Lublin 1994, s. 66.
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wstaniem zawarta jest pewno$¢, ze Bog zbawia cztowieka, ze go od-
kupi za posrednictwem Chrystusa, przez Jego krzyz i zmartwych-
wstanie®. Jezeli na cierpienie patrzy sie tylko przez pryzmat wartosci
hedonistycznych, jego negatywna aksjologia jest oczywista. Jesli jed-
nak spojrzy sie na nie przez pryzmat wartosci transcendentnych, opar-
tych na wierze, cierpienie zyska na aksjologii. Stanie si¢ jednym
z srodkow prowadzacych do $wictosci'®.

W materiale badawczym jezykowy obraz cierpienia najwyrazniej
zaprezentowany jest na poziomie leksykalnym. Pojawiaja si¢ wyrazy
jednoznacznie konotujgce cierpienie, przy czym sam wyraz cierpienie
nie wystepuje czesto. Mamy natomiast do czynienia z ré6znymi jego
wariantami synonimicznymi, takimi jak: bol, meka, droga krzyzowa,
udr¢ka. Mozna zauwazyé, ze wyrazy te okreSlajg cierpienie takze
W jezyku ogoélnym, CO obrazujg wspomniane przez nas wczesniej
stownikowe definicje. Wiaza sie one wlasnie z postrzeganiem cierpie-
nia w kategorii warto$ci hedonistycznych.

Najczesciej pojawiajgcym si¢ Wyrazem konotujgcym cierpienie jest
leksem krzyz. Jego symbolika jest jednak bardzo rozlegta. Sigga wielu
kultur i religii. Zanim stat si¢ narzedziem tortur, byt uzywany jako
motyw ornamentalny. Wedtug Stownika mitow 1 tradycji kultury Wta-
dystawa Kopalinskiego krzyza uzywano w Kartaginie w celach deko-
racyjnych, wznoszono go takze na grobach kroléw i bohateréw. Stano-
wit on symboliczny znak Egipcjan i Aztekéw. W Tabasco postrzegany
byt jako atrybut boga stonica i emblemat wtadcy czterech stron §wia-
ta''. W Slowniku symboli Kopalinskiego oprocz informaciji, ze krzyz
jest metaforg meki Chrystusa, ofiary, Smierci, narzgdziem cierpienia
I strachu, czytamy, ze moze tez oznaczac o$ §wiata, jego cztery strony,
cztery wieki $wiata, cztery dziedziny ducha®®. O takim jego rozumie-
niu pisat tez Jan Pawet Il, cytujac motto kartuzéw: Stat crux dum
volvitur orbis (‘Krzyz stoi, podczas gdy $wiat si¢ obraca’)™. Krzyz
wskazuje cztowiekowi droge, ktora nie musi by¢ prosta i bez prze-
szkod. Przypomina takze o boskiej ofierze i istocie cierpienia. Rozu-
mienie tego symbolu w tak szerokim spectrum wskazuje na jego waz-

° Ibidem, s. 67.

J. Puzynina, Jezyk wartosci, Warszawa 1992, s. 41.

W. Kopalinski, Sfownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 584.
2 Idem, Stownik symboli, Warszawa 2006, s. 171.

Jan Pawet Il, op.cit., s. 62.
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nos$¢, istote. Stowo krzyz pojawia si¢ w roznych kontekstach leksykal-
no-semantycznych, dopuszczajgcych odmienne interpretacje, np. jest
drogowskazem, kluczem, droga. Krzyz to symbol zaréwno meki
Chrystusa, jak i zbawienia ludzkosci, przez co nadaje cierpieniu pozy-
tywny znak wartoSci.

W piesni Panie Ty widzisz krzyz ozywa: ,,Bo z krzyza ptyna pro-
mienie zbawienia, bo z krzyza ptyna zmartwychwstania zdroje”**. Jest
on drogg do zbawienia, wiodacg jednak przez wrota $mierci. Osta-
tecznie pozytywna aksjologi¢ nadaje mu stowo zdroje, kojarzone
z woda, ktora wedtug symboliki biblijnej jest zrodtem oczyszczenia
I nowego zycia. Podobne skojarzenia nasuwa leksem promienie, odsy-
tajacy odbiorcg do $wiatta, jednoznacznie odnoszacego si¢ do Boga:
,»Ja jestem $wiatloscig $wiata. Kto idzie za Mna, nie bedzie chodzit
W ciemnosci, lecz bedzie miat $wiatho zycia™'®,

W piesni tej wystgpuje rowniez metafora swiata codziennego jako
krzyza niesionego przez cztowieka.

Pod krzyzem $wiata stary i ztamany,

Pragng juz odtad krzyz Twoj w duszy nosic,
Niewoli $wiata pokruszy¢ kajdany,

Bym mogt na krzyzu, krzyza chwate gtosi¢'®.

Mozna wigc powiedzie¢, ze istnieja dwa krzyze, na co wskazuja
dwie formy fleksyjne tego leksemu. Cztowiek na krzyzu — glosi swia-
tu chwate krzyza Chrystusowego. Fleksja roznicuje semantyke tego
wyrazu.

Cierpienie w mtodziezowych piesniach wielkopostnych ,,dokonuje
si¢” w skonkretyzowanej przestrzeni. Jest to mozliwe dzigki uzyciu
powszechnie znanych, biblijnych nazw wtasnych, ktére jednoznacznie
wskazujg na Smier¢ Zbawiciela, np. Golgota, Getsemani. Przyktadowo
w piesni Golgoto charakterystyczna forma wotacza w tytule zwraca
uwage na adresata, ktorym przeciez tylko pozornie jest Gora Czaszki.
Prawdziwym odbiorcg jest bowiem umierajacy tam Chrystus. Wska-
zuje to na stereotypowe utozsamianie pewnych miejsc z Bogiem.

Y Panie, Ty widzisz, krzyza sie nie lekam, http://lwww.spiewnik.fogi.pl/teksty/195,
panie_ty widzisz_krzyza_ sie_nie_lekam [dostep: 16.09.2010].

S Biblia Tysigclecia — Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Nowy
Testament, J 8, 12—13, Poznan 2000.

' Panie, Ty widzisz, krzyza sie nie lekam, op.cit.
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Z kolei w piesni Getsemani personifikacja sadu jako $pigcego ogrodu
czyni go swoistym swiadkiem poczatku meki Chrystusa, ktory pod-
czas modlitwy obnaza swg ludzkg nature.

Cichutko $pi, Getsemani sad

Lecz cisze przerywa raz po raz,
Westchnienie i bol

Bo straszny ten bol, przezywa Jezus moj*’.

Psychiczny wymiar cierpienia Panskiego podkresla derywat rozmo-
dlenie, ktory poprzez prefiks roz- akcentuje niezwykta gorliwo$¢ mo-
dlitwy. Dodatkowo efekt poteguje uzycie przymiotnika Zafosny oraz
czasownika klecze¢, ktory wyraza unizenie i bezsilnos¢, co z kolei
znacznie wzmachia postrzeganie Chrystusa jako cztowieka.

Cielesny wymiar mgki Jezusa pojawia si¢ W wielu piesniach, w kto-
rych szczegdlng uwage przycigga turpistyczne przedstawienie owej
meki. Obraz ten potggowany jest poprzez uzycie przymiotnikow, ta-
kich jak: straszny, cigzki oraz zaimkow liczebnych, np. wiele. Cierpie-
nie wyrazone zostalo miedzy innymi poprzez nazwy jednoznacznie
kojarzone z zadawaniem bolu, np. kolce, bicz, gwozdzie, ciern oraz
leksemy podkreslajace cielesne cierpienie, takie jak: pot, znoj, krew,
tzy, rany, since. W piesni Rysuje krzyz pozytywna aksjologia cierpie-
nia ukazana zostata dzigki swoistej opozycji krwi do tez. Deminu-
tivum kropelka umniejsza fizyczny wymiar cierpienia na rzecz duzej
{zy konotujgcej oczyszczenie, przy czym jedno i drugie jest niezbed-
nym elementem krzyza.

Rysuje krzyz kropelka krwi
Iz jedng duzg tzg

Za krzyzem drzwi

Do nieba drzwi

Dla mnie otwarte sa'°.

Interesujace jest takze pozornie sprzeczne zestawienie wyrazow
serdeczne krople krwi, ktore nadaje cierpieniu warto$¢ zdecydowanie
pozytywna. Ponadto owe krople krwi sg czyms, za co czlowiek dzig-

' Getsemani, http://www.spiewnik.fogi.pl/teksty/195 panie_ty widzisz_krzyza
sie_nie_lekam [dostep: 16.09.2010].

8 Rysuje krzyz, http:/lwww.spiewnik.fogi.pl/teksty/2471,rysuje_krzyz [dostep:
16.09.2010].
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kuje Jezusowi. Wszelkiego rodzaju taczenie wyrazow semantycznie
sprzecznych jest jedng z cech charakterystycznych mtodziezowych
piesni wielkopostnych, np. ,,WWspominam tak czg¢sto ten dzien, Golgo-
te i stodki jej cien”'®. Zestawienie wyrazéw 0 przeciwnych znakach
wartos$ci, Np. stodki i cien, powoduje zmiang aksjologii jednego z tych
stow, w tym przypadku in plus waloryzowany jest cieni. Czesto mamy
do czynienia z zabiegiem odwrotnym. W piesni Ecce homo, ktorej
sam tytul jednoznacznie nawigzuje do ewangelicznych stow Pitata:
Oto czlowiek, wyraz warto$ciowany pozytywnie ulega pejoratywiza-
cji, np. gorzki pocatunek.

To juz bylo w tamtym Ogrodzie,

Gdy przed znanym I¢k si¢ zakradat.

| w tym gorzkim pocalunku-zdradzie,
I gdy zbrojnych opadta gromada®.

Ponadto wyrazenie to ma charakter deskryptywny, poniewaz odnosi
si¢ do zdradzieckiego pocatunku Judasza. W tej piesni pojawit si¢ tak-
ze oksymoron truchlejgca moc, jednoznacznie odwotujacy si¢ do Pie-
sni o narodzeniu Panskim Franciszka Karpinskiego. Intertekstualno$¢
tego Srodka poetyckiego podkresla dwoistos¢ jego semantyki. Karpin-
ski ukazywal narodziny Chrystusa. W jego pie$ni znajduje si¢ on
w otoczeniu wielu innych oksymoronow (Bog si¢ rodzi — moc truchle-
je, Pan Niebiosow — Obnazony, Wzgardzony — okryty chwatg, Smier-
telny — Krol nad wiekami). Cata pierwsza strofa jest zbudowana na
koncepcie antytezy, co mialo ukaza¢ niepojgtos¢ tego, co sie wilasnie
dzieje. Ukazywato to cud, jakim bylo ucztowieczenie Boga. Jednocze-
$nie mowito o tym, zZe jego zycie na ziemi bedzie pasmem pozornie
niemozliwych do pogodzenia sprzecznosci. Z kolei piesn Ecce homo
przy pomocy tego samego zabiegu przedstawia §mieré. W utworze
mowi si¢ bowiem o tym, ze mgka Chrystusa zaczgta si¢ w momencie
Jego narodzin: ,, To zacz¢lo si¢ juz tamtej Nocy, krzykiem w mece
pierwszego oddechu”. Cierpienie jest nieodlacznym elementem
ludzkiego zycia, nie mozna go unikna¢, bo tylko ono jest w stanie na-
uczy¢ mitosci do cztowieka i do Boga.

9 Golgoto, http://www.spiewnik.fogi.pl/teksty/129,golgoto [dostep: 16.09.2010].

2 Ecce homo, http://www.spiewnik.fogi.pl/teksty/123,ecce_homo  [dostep:
16.09.2010].

L |bidem.
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W warstwie leksykalnej cierpienie obrazowane jest takze za pomo-
cg czasownikow. Sg one narzedziem ekspresji 1 nadajg tekstom dyna-
mike. W wiekszo$ci niosg ze sobg negatywny tadunek emocjonalny,
wzmacniajac kreacj¢ meki Chrystusa, np. cig¢zar krzyza wyraza ver-
bum dzwigaé. Inne czasowniki, typu: przybijacé, przebijaé, uderzac,
rani¢, bi¢, odsylaja do poszczegdlnych etapdéw drogi krzyzowej,
przede wszystkim do samego momentu ukrzyzowania, biczowania
I niesienia krzyza na Golgote. Ich liczne wystepowania majg na celu
nie tylko doktadne opisanie mgki, ale takze przez ich nacechowanie
ekspresywne 1 negatywng aksjologi¢ sprawiaja, ze udrgka Chrystusa
nie jest zupelie abstrakcyjna, mozna ja sobie wyobrazi¢. Kazdy
cztowiek doznat kiedys cierpienia fizycznego, stad wyrazy tak wyraz-
nie je konotujace pozwalaja na pewnego rodzaju empati¢. Bardziej
przemawiaja do odbiorcy niz cho¢by sam leksem cierpienie, bedacy
abstraktem, nie przez wszystkich rozumianym jednakowo.

Znamienne dla tych tekstow sa utrwalone w tradycji metafory
przestrzenne wykorzystujace opozycje gora — dol, ktére w ciekawy
sposob przyczyniajg si¢ do budowy ich warstwy leksykalnej. Odwzo-
rowuje ona religijne opozycje: niebo — piekto, sacrum — profanum.
Obecna jest takze w liturgii, np. wznoszenie monstrancji, co ma stuzy¢
cigglemu podkreslaniu tych dwoch sfer. Z opozycja ta silnie wigze si¢
takze aksjologia. Géra ma pozytywny znak wartosci, dot za§ ujem-
ny??. Chrystus jako Bég zszed! na ziemie i bedac tam, zginat. Ostatni
raz modlit si¢ na Gorze Oliwnej. Jego krzyz takze zostat postawiony
na gorze. Tu mozna go interpretowac jako swoiste spoiwo tgczace
niebo z ziemig. Opozycja ta pojawila si¢ w wiekszosci zbadanych
przez nas tekstow, np. w piesni Rozpiety na ramionach:

US$miechnij si¢ przyjaznie
Z wysokiego krzyza

Do ciezko pracujgcych,
Ktorych gtod poniza®,

2 B. Grzeszczuk, Doswiadczenie przestrzeni jako podstawa konceptualizacji
Swiata tekstow religijnych i tekstow kultury motywowanych religiq, W: Prze-
strzen w jezyku i kulturze, red. J. Adamowski, Lublin 2005, s. 232.

2 Rozpiety na ramionach, http://www.spiewnik.fogi.pl/teksty/214,rozpiety na_
ramionach [dostep: 16.09.2010].
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gdzie rowniez wystepuje metafora swiata jako krzyza. Wysoki krzyz
wystepuje tu w opozycji do ludzi ponizonych trudami zycia codzien-
nego. Ponadto Chrystus, jako Bog cierpigcy na krzyzu, jest jedynym
pocieszeniem dla cztowieka. Tego rodzaju opozycja przejawia si¢ tak-
ze W przyrownaniu Jezusa do sokota. Sokdt konotuje odwage, site
I dostojenstwo. Poza tym jako ptak w domysle jest taczony z wyzy-
nami, z lotem, ze wznoszeniem si¢. Jezus zostal nazwany sokolem
cierpienia, dlatego ze nadat sens cierpieniu. M¢czenska $mier¢ Chry-
stusa abstractum konotujagcemu ponizenie, upokorzenie, bol dodata
wiele pozytywow. Godne znoszenie cierpienia jest zwigzane z silg
charakteru i odwaga. Tak wtasnie cierpiat Chrystus i tak tez powinien
znosi¢ bol cztowiek, aby dazy¢ do doskonatosci. W piesni Getsemani
opozycja gora — dot stuzy ukazaniu samotnosci i oddalenia Chrystusa
od ziemskiego $wiata. Cierpienie Syna Bozego wynikato z grzechow
ludzi. Jego me¢ka miata da¢ szansg¢ na zbawienie grzesznemu cztowie-
kowi. Jego osamotnienie bylo ogromne. Oddaje si¢ wigc cierpieniu
z powodu cztowieka, na polecenie Boga.

Interesujace sg takze sktadniowe sposoby kreacji cierpienia. Naj-
bardziej charakterystycznym zabiegiem jest szyk przestawny, ktérego
funkcja jest zaakcentowanie hierarchii sktadnikow: ,,Milosci Twej
moc, zawiodta Cie tam uwolnié mnie z grzechéw i win”*. Zaznacza
si¢ tu wage mitosci jako gtownej przyczyny poswigcenia Chrystusa.
Mito$¢ do czlowieka skazata go na cierpienie. Innym wartym zasy-
gnalizowania zabiegiem jest zastosowanie wskaznika zespolenia lecz,
ktory pod wzgledem aksjologicznym kwestionuje poprzedzajace zda-
nie:

To nie gwozdzie Cig¢ przybily, lecz moj grzech
To nie ludzie Ci¢ skrzywdzili, lecz moj grzech
To nie gwozdzie Cig trzymaty, lecz moj grzech®.

W piesni tej wykorzystane zostaly takze paralelizmy sktadniowe.
Powtarzanie obu tych $rodkow stuzy podkresleniu roli grzechu
w Chrystusowej me¢ce.

W piesni zatytutowanej Bicz szczegolng uwage przykuwa tryb roz-
kazujacy:

" Golgoto, op.cit.
% bidem.
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Uderz, uderz tylko raz
az upadnie Pan
z bolu wielu ran, wielu ran®.

Wyrazenia te nabierajg charakteru podobnego do okrzykéw skan-
dowania: ,,Ukrzyzuj Go!”, co rowniez Stanowi odwotanie do Ewange-
lii.

W analizowanym materiale wystepuje wiele réznych form jezyko-
wych, np. monolog, dialog, czy tez fabularyzowana opowies¢. Chry-
stus nie milczy. W utworze Pewnej nocy zwraca si¢ bezposrednio do
cztowieka, czyni z niego postannika swego stowa. Wskazujg na to
formy trybu rozkazujacego: ,,Powiedz ludziom, ze kocham ich, ze si¢
0 nich wciaz troszczg, jesli zeszli juz z moich drég, powiedz, ze szu-
kam ich”?’. W cytowanej piesni jest takze widoczny swoisty tok nar-
racyjny, poniewaz spotkanie z Jezusem zostalo opowiedziane przy
uzyciu pierwszoosobowych form czasownika liczby pojedynczej oraz
zaimkow — mych, mi, mnie.

Z Kolei piesn Bicz przedstawia rozmowe z cztowiekiem.

— Synu m¢j, za Ciebie kolce te
muszag rani¢ i niszczy¢ cialo me

— Panie m¢j, to za mnie kolce te
musza ranié i niszczy¢é ciato Twe?,

Dialog ten ma konstrukcj¢ paralelng, zmiana dotyczy jedynie zaim-
koéw rzeczownych, dzierzawczych | wskazujacych.

Na podstawie przedstawionej powyzej analizy mozna postawic
kilka istotnych tez. Najwazniejszag zmiang W stosunku do dawnych
piesni wielkopostnych jest zmniejszenie dystansu miedzy Bogiem
a cztowiekiem. Dlatego wtasnie pojawiaja si¢ metafory krzyza jako
$wiata. Mtodziezowe piesni wielkopostne nastawione sg na pierwsza
I drugg osobg liczby pojedynczej (np. rysuje krzyz, Krzyza si¢ nie le-
kam, spdjrz, uderz), co kontrastuje ze zbiorowym podmiotem w trady-
cyjnych piesniach. Nadal meka Chrystusa ma wymiar sakralny, jednak

% Bicz, http://www.teksty.org/Religijne,Bicz [dostep: 16.09.2010].

2" Pewnej nocy, http://www.spiewnik.fogi.pl/teksty/1255,pewnej_nocy [dostep:
16.09.2010].

%8 Bicz, op.Cit.
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granice sfery sanctum zostaly naruszone. Bog przestal byc istotg
transcendentng, a jego cierpienie ma iscie ludzki wymiar, przez co
moze by¢ bardziej zrozumiate dla ludzi. OczywiScie takze | w daw-
nych piesniach podkreslano i opisywano fizyczne aspekty meki Jezu-
sa.

Nieustannie podkreslano jednak fakt, ze Chrystus jest Bogiem
I granica migdzy Nim a czlowiekiem jest wyrazna: ,,Wisi na krzyzu
Pan, Stworca Nieba”®, | Najswietsze czlonki i wszystko cialo™®,
., Widze Pana mego na twarz upadlego™. Gltéwnym celem takiego
opisu jest przede wszystkim podkreslenie winy czlowieka: ,,Rozmy-
slajmy dzi$, wierni chrzescijanie, jako Pan Chrystus oddat za nas ra-
ny”*. Owego obrazu meki, zardwno fizycznej, jak i psychicznej, jest
znacznie wiecej W tradycyjnych piesniach. Wyraznie wida¢ to na
przyktadzie dwoch z nich: Getsemani i Ogrodu Oliwnego. Obie trak-
tuja o ostatniej modlitwie w Ogrojcu, jednak ta druga bardzo doktad-
nie opisuje stan psychiczny Jezusa i jego fizyczne symptomy: ,, Tesk-
nos$¢, smutek, strach go $ciska. Krwawy pot z niego wyciska. Pan
Jezus mdlejacy, prawie konajacy”*. W mtodziezowych pieéniach nie-
ustannie przeplataja si¢ Swiaty ludzki i boski. Znajduje to swoje od-
zwierciedlenie w postaci form czasownika trybu rozkazujacego, np.
spojrz, W ktorych cztowiek jest traktowany jako $wiadek, uczestnik
I przyczyna cierpienia Panskiego. W tradycyjnych utworach owo
wspolistnienie obu §wiatow nie jest tak wyrazne. Na meke Chrystusa
patrzy si¢ z perspektywy czasu. W zbadanych tekstach nie sg istotne
czas i przestrzen, bowiem misterium meki Chrystusa jest wcigz aktu-
alne. Zostato to wyraznie zaakcentowane w pie$ni Quo Vadis:

Ide jeszcze raz dac¢ do krzyza przybic rece
Ide¢ jeszcze raz zycie swe poswiegcié
Jeszcze jeden raz spojrze¢ z krzyza tam
Gdzie stoi Matka dla Ciebie — cztowieku™.

® Wisi na krzyzu, W: Chwalmy Pana. Modlitewnik i Spiewnik dla wszystkich,

Warszawa 1982, s. 282.

" Ibidem, s. 282.

31 Ogrodzie Oliwny, w: ibidem, s. 279.

%2 Rozmyslajmy dzis, w: ibidem, s. 280.

% Ogrodzie Oliwny, op.cit.

% Quo Vadis, http://www.spiewnik.fogi.pl/teksty/2034,quo_vadis  [dostep:
16.09.2010].
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Pie$ni mtodziezowe tacza takze cierpienie Chrystusa z cierpieniem
cztowieka. W pie$ni Rozpiety na ramionach mozna méwi¢ nawet
0 swoistej analogii miedzy jednym i drugim. Zycie codzienne jest
krzyzem dla ludzi, a grzechy ludzkie staly si¢ krzyzem Chrystusa.
Cierpi wiec nie tylko Syn Bozy, ale takze cztowiek. Pie$ni tradycyjne
skupiajg si¢ bardziej na m¢ce Boga. Cztowiek powinien o Nim pamie-
ta¢, bo Jego meka dokonata si¢ z jego winy: ,,Ptaczmy i my tez wierni
chrzegcijanie™.

W obu typach piesni niezwykle wazna jest symbolika krzyza. Pie-
$ni tradycyjne krzyz wlaczaja do sfery sanctum: drzewo Swigte, prze-
najszlachetniejszy, dostojny. Krzyz jako symbol meki Chrystusa ma
moc wyzwalajacg. Uczy godnego znoszenia cierpienia oraz mitosci do
Boga i cztowieka. W piesniach mtodziezowych krzyz dzwiga kazdy
cztowiek. Ciagle nalezy on do sfery sacrum, nadal jest takze symbo-
lem meki i cierpienia. Do krzyza mozna zwracaé si¢ z wlasnymi pro-
blemami czy myslami. Dostrzec mozna takze rdéznice na poziomie sty-
listycznym. Przede wszystkim widoczne jest odstgpienie od stylu
wysokiego i patetycznego na rzecz stylu prostego, utatwiajacego 0d-
bior przez mtodych ludzi.

Oba typy piesni bazuja na tym samym materiale zrédtowym, stad
tez wynikaja podobienstwa pod wzgledem tematycznym. Obrazuja
droge krzyzowsg, modlitwe w Ogrodzie Oliwnym. Wyzyskuja te same
symbole. Aksjologia cierpienia ma wymiar pozytywny. Jest ono zro-
dtem oczyszczenia i drogg do zbawienia. Mozna powiedzie¢, ze cier-
pienie zostato w nich przedstawione w sposob eufemistyczny. Ciagle
takze zachowane sa pewne tradycyjne elementy takie jak wspomniana
powyzej opozycja gora — dot.

Mimo zblizenia Chrystusa do cztowieka, nadal widoczna jest grani-
ca miedzy nimi. Dzi¢ki temu cierpienie Jezusa wciaz nalezy do sfery
sakralnego misterium, w ktore cztowiek zostaje wiaczony, bowiem:
,,cieszpienie moze mie¢ pozytywna site, zblizajaca cztowieka do Bo-
ga’.

% Rozmyslajmy dzis, op.Cit.

% M. Rybka, J. Stawek, Jezykowy obraz Boga w poezji ks. Jana Twardowskiego,
W: Jezyk religijny dawniej i dzis, t. 2, red. S. Mikotajczak, ks. T. Wectawski,
Poznan 2005, s. 434.
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The linguistic picture of suffering in youth Lent’s chants
SUMMARY

The goal of this paper is to introduce how the suffering is represented in
youth Lent’s chants. The initial analysis are based on lexical definitions,
synonyms and associations with verbs of absorbing lexeme. It gives us the
picture and sign of the value of this abstract in common language. Important
thing is to look at this concept through the prism of Catholic Church, what is
connected with the change of axiology of suffering. This analysis is mainly
based on lexical layers researches, for example synonymous lexemes, verbs,
adjectives, metaphors and symbols in the chosen chants. What is more, the
attention were paid to grammatical configuration of these texts. Furthermore
there is a comparison between youth and traditional chants in order to
present, how the picture was changing and what are common features and
differences.

Key words: linguistic picture of the world, language in religious chants,
suffering in religious chants, language and religion, language and emotions.
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